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Lampyridae, Leuchtkéfer, Gluhwirmchen, Firefly, Lucciola. Ein Name gibt sich klangvoller als der andere —
wissenschaftlich, poetisch, ironisch, symbolhaft.

Will man sich zum Thema Glihwirmchen konkretere Informationen verschaffen, heutzutage in Zeiten globa-
ler Informationsvermittlung setzt man da gelegentlich seine Hoffnung auf das Internet, dann bekommt man
zunachst folgende Hinweise: man findet z. B. Werbung fiir “Lichtanlagen und Konzerttechnik”, oder es wer-
den “Uber 100 Sorten Whisky” angeboten. Der Naturschutzbund Deutschland weif3 zu berichten: “Erleuchte-
ter Wurm sucht gliihende Verehrerin. Auf Partnersuche geraten die Glihwirmchen ins Flimmern”. Das ist,
auch bei Licht betrachtet, nicht (ibermaRig erhellend. Also, zurlick zu einschlégiger Literatur.

Wissenschaftlich, biologisch-systematisch gesehen haben wir es mit Insekten aus der Familie der Lampyri-
dae zu tun. Diese sind mit drei heimischen Arten in Deutschland vertreten. Lamprohiza oder Phausis splen-
didula, das Johanniswiirmchen oder kieine Gluhwirmchen, Lampyris noctiluca, der groRe Leuchtkafer und
vom Aussterben bedroht, Phosphaenus hemipterus. Wie ein ordentliches Insekt machen auch die Glih-
wiirmchen im Laufe ihres Lebenszykius eine volistandige Metamorphose durch. Wir kennen das: Zunachst
das Eistadium, dann die Larvenentwicklung Uber drei Jahre, schlieBlich die Verpuppung und das Schllpfen
des Imago. Die adulten Insekten leben nur etwa zwei Wochen. Deren einzige Aufgabe ist die Sicherung der
nachfolgenden Generation: Partnersuche, Befruchtung, Eiablage. Dabei ist wichtig, nur wer leuchtet wird ge-
funden.

Da die Glihwirmchen im Prinzip ganz normale Kéfer sind, ist in der wissenschaftlichen Literatur wenig tuber
Lebensweise, Verhalten und Habitatanspriiche zu lesen. Man erfahrt, dass sie feuchte Biotoptypen lieben
und dass sie offenbar die “Haute Cuisine” schatzen, denn die Larven bevorzugen Schnecken als Hauptnah-
rungsmittel. Lediglich die Mechanismen der Biolumineszenz, die in der Natur auBergewdhnlich sind, haben
das besondere Interesse der Forscher hervorgerufen. Schlieflich hat man noch dem spezifischen Augen-
aufbau der Glihwirmchen Aufmerksamkeit gewidmet. Denn das liegt in der Natur der Sache, wer so inten-
siv leuchtet, der will schlieBlich auch vom Partner Beachtung finden. Sehen und gesehen werden ist hier die
Devise.

Diese banalen, niichternen Erkenntnisse stehen in eklatantem Widerspruch zu Phantasie, Emotion, Mythos
und Poesie, die mit der Erscheinung der Glihwirmchen verbunden werden. Licht hat die Menschen immer
fasziniert. Es verdrangt die Dunkelheit, es erhellt die Nacht und es macht die Finsternis ertréglich. Schon bei
der Erschaffung der Welt war das Wichtigste, zundchst einmal fur Licht zu sorgen. Das geschah dann auch
gleich am ersten Schopfungstag. Licht, Energie und Warme sind elementare Bestandteile des Lebens. Die
Antagonismen von ewigem Leben und ewiger Verdammnis werden dem Licht und der Finsternis zuge-
schrieben. Luzifer, einst der leuchtende Morgenstern, rast mit zersttrerischer Kraft zur Erde und wird zum
erschreckenden Symbol der Hoélle. Heiligenschein und Sonnenwagen sind religiése Sinnbilder des Lichts.
Auf der Suche nach dem “Stein des Lichts” entdeckten die Alchimisten den leuchtenden Phosphor. Der ist,
wir heute wissen, eines der wichtigsten Elemente im Code des Lebens, der genetischen Information. Die Na-
turwissenschaften, die Religionen, die Kiinste, sie alle beschéftigen sich immer wieder mit dem Licht.

Die offene, auffordernde, ja herausfordernde Signalwirkung des Lichts, aber auch dessen geheimnisvolle,
emotionale Sprache hat die Werke von Francesco Mariotti und Klaus Geldmacher stark beeinflusst. Beide



Kunstler sehen sich zugleich als Lichtobjektkinstier und als Kommunikationskiinstler. Das Licht haben sie
stets sowohl als formales, wie auch als inhaltliches, ja sogar aktivierendes Element in ihren Arbeiten benutzt.
“Wir verstehen unser Projekt in erster Linie als Diskussionsort. ... wir wollen mit dem Wiirfel, seinen Licht-
und Bewegungselementen und akustischen Mitteln die Offentlichkeit anziehen, um ein groBes Diskussions-
forum zu erhalten.” So beschrieben die Kiinstler selbst in ihrem Manifest zum sog. GM-Projekt auf der IV
Documenta 1968 ihre Position. Mit ihrem ersten groRen Werk verbanden sie bereits ein Kommunikations-
konzept. Ziel war der Transfer politischer und kiinstlerischer Ideen in gesellschaftliches Bewusstsein. AuRer-
dem war das Documenta-Projekt der Beginn einer langen, bis heute andauernden Kiinstlerfreundschaft. Der
Wirfel war gleichsam der Grundstein fiir zwei vergleichbare, in gewisser Weise parallele, aber dennoch sehr
individuelle kunstlerische Karrieren. g

1989 ergab sich eine erneute Zusammenarbeit zwischen Francesco Mariotti und Klaus Geldmacher. Das
war die Entwicklung eines Glihwirmchen-Projekts. Ein prominenter Vertreter dieser Art, die Super-Lucciola,
eine Skulptur, 4m hoch und 3m lang, wurde 1990 in Osaka auf der Expo und 1991 anl&sslich der Schweizer
Kuiturwochen auf dem Opernhaus von Hannover installiert. Kinstliche Lichtquellen industriell, seriell herge-
stellte Produkte, Tone, Geréusche, akustische Signale, synthetisch erzeugt, unterstreichen und ergénzen die
technische Form. Die Idee: ein Glihwirmchendenkmal. Die Vision: die Skulptur sollte kiinftig in den ver-
schiedensten europaischen Stadte auftauchen und die Erinnerung an das Schicksal der vom Aussterben
bedrohten Leuchtkafer wach halten. Im Jahr 2040 soll sie in Hamburg und 2043 in Genua erscheinen, je-
weils zum 100sten Geburtstag der Kinstler. Den Anstof zu diesem Glihwiirmchen-Projekt gab damals eine
Veréffentlichung von Pier Paolo Pasolini Gber "das Verschwinden der Gliihwiirmchen” und iber Umweltver-
schmutzung und Naturzerstérung. Die nattrlichen Glihwiirmchen bekamen mit “Super-Lucciola” ihren kiinst-
lichen und kunstlerischen Gegenentwurf.

In Umkehr zu Pasolini entstand 1993 das "biotechnische Kunstprojekt: Il ritono delle lucciole. Lucciola, das
Gluhwirmchen, zugleich Realitdt und Mythos, steht fiir die verschiedensten Vorstellungen vom tatsachlich
existierenden Insekt, Uber das Leitsternchen und das Irrlicht, bis hin zur Prostituierten. Nicht ohne Grund b e-
schreibt die italienische Umgangsprache mit Lucciola eine Prostituierte. Pizza Lucciola, entstanden 1995, rot
leuchtend, in bunten Farben blinkend spielt mit diesem Gedanken. Lucciola hat viele Gesichter. Die Kom-
merzialisierung der Kunstwelt, die Verkntpfung von Kunst und Konsum werden thematisiert. Im Zusammen-
nang mit dem Lucciola-Projekt veroffentlichten die Kunstler dann auch inr zweites Manifest, dem sie den Ti-
tel “Uber die "Herrschaft des Konsums und die Prostitution der Kiinstler” gaben. Sie schrieben: "1993 stellen
wir fest: Die staatlich garantierte Freiheit der Kunst ist heute stéarker gefahrdet als vor 25 Jahren”. Dialog und
Kommunikation sind also wieder gefordert. Freiheit der Kunst, Verantwortung fiir die Natur, Technologiekritik
stehen nun auf dem Programm.

Das Licht der Glihwirmchen erzeugt Aufmerksamkeit, erméglicht so Ndhe und Kontakt. Ein Naturereignis
als Spiegel alltéglicher Vorgange. Kommunikation, Annaherung und Versténdigung als natiirliche, konstruk-
tive Prozesse sind wichtige Elemente des Schaffens beider Kiinstler. In der Werkgruppe der Lucciola-
Projekte manifestieren sich diese Aspekte in besonderer Weise. Einem evolutionzren Naturprozess dhnlich,
hat sich die Entwicklung der diversesten Lucciola-Varianten, von der ersten Idee, bis hin zur Installation der
“Seerosen-Insel mit Leuchtk&fern” vollzogen. Diese kiinstliche Insel schwimmt nun auf dem Landskrone-See
im benachbarten Hofgarten. Ihre Bausteine sind Rasengitterelemente, bunte Plastikflaschen und Leuchtdio-
den, Solarenergieelemente und ein naturlicher Kern aus Erde, Vegetation und Leuchtkéaferlarven. Die flim-
mernden und blinkenden Lucciola-Objekte hier im Raum und die Gliihwiirmcheninsel dort draufen vermit-
teln eine Ahnung von deren immanenten, widerspriichlichen inhalten und Emotionen. Die Insel erscheint wie
eine Metapher fir phantastische und utopische Zukunftsvisionen. Gleichzeitig enthalt sie gestaltete, differe n-
zierte, kalkulierte Entwicklungspotentiale. Sie ist ein artifizielles Paradies und wie das Glithwiirmchen selbst,
Mythos und Hoffnungstréger zugleich. Die bilaterale Kommunikation der Leuchtkafer wird in einen komple-
xen, biologisch-technischen Prozess integriert. Die Elemente der Installation nehmen Beziehung zueinander
auf. Gleichzeitig spielen Farbe, Licht und Material, natiirliche und kinstliche Elemente individuelle Rollen in
diesem komplexen, hybriden System.

Ist die Vernetzung dieser natiirlichen und technischen Glihwiirmchengesellschaft etwa Symbol oder Vision
einer globalen Zukunftsperspektive? Erneut riicken die Kiinstler Dialog und Kommunikation ins Blickfeld. I-
dentitdt und Orientierung sind gefragt im multimedialen, digitalen Zeitalter. ich bin da, hier leuchte ich. Die
Leuchtkafer beleben die urbanen Raume neu. Die Reproduktion der Glithwiirmchen hat schon begonnen.
JFirefly”, Lichtskulptur in fiinf Variationen, Mafle: 50 x 33 x 33 cm, Auflage: 100 Exemplare. Die Autoren:
Francesco Mariotti und Klaus Geldmacher.
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